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Resumo

O presente artigo tem por objetivo analisar o longa-metragem brasileiro “Vazante” (2017), como
alegoria do cotidiano nas fazendas de engenho, tendo em vista que a producéo retrata as dinamicas
sociais e econdmicas no interior de uma propriedade rural decadente de Minas Gerais, em 1821. Esta
pesquisa, metodologicamente, realiza uma revisdo bibliografica de cunho exploratério, que busca
apontar os temas socio-raciais acerca do processo de colonizacdo brasileira através da interpretacéo
dos atores sociais da trama. Para tanto, este estudo usou da abordagem cinematogréfica como
recurso representativo do imaginario histérico a respeito da miscigenacédo cultural entre escravizados
negros e senhores brancos, e sobre a estrutura social formada dentro e fora do cenario colonial. Com
base nas supostas rela¢des desenvolvidas, busca-se compreender como estes valores reverberaram
no decorrer dos séculos e construiram uma visdo segregadora atual sobre a identidade brasileira,
ciosa de um novo olhar, descolonizado.
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Introducéo

O cinema é constantemente utilizado como ferramenta para a reproducdo do pensar sobre o
passado historico, visto que toda produgdo cinematografica, como objeto de seu tempo, baseia-se no
meio social que vivencia. Esta reapresentacdo pode ser sustentada pela inten¢do do produtor, com
seu ponto de vista e o alcance pretendido, de forma que haja uma absorcéo significativa pelo
espectador. Para Ferro (1992), a funcdo referente ao cinema pode se encontrar relacionada ao
contrapoder politico e ideolégico promovidos por um Estado, atuando de maneira mais autbnoma,
porém nado se desvinculando totalmente do seu momento na Histéria, tendo como propdsito uma
causa (motivacéo), a visdo de mundo e as ideias do cineasta. Assim, observa-se uma crescente
demanda pelo olhar de uma minoria, apagada pela Histéria, no reconto de sua versao; ou ainda, por
uma reproducéo que se apresente de forma mais fiel aos acontecimentos documentados.

Destarte, no cenario brasileiro, a concepcao da identidade nacional é compreendida no interior de
um processo histdrico orientado pela politica do pais, a qual fundamentou-se por uma constituicdo
simbdlica, e portanto, mesmo que feita de mudltiplas identidades contidas em diferentes grupos
sociais, molda sua cultura conforme as relagcdes de poder (ORTIZ, 1986). Por conseguinte, tem-se
gue as producgdes culturais relativas a realidade social e racial no Brasil foram condicionadas a uma
perspectiva que considerava estes aspectos conforme o olhar do branco sobre o reconhecimento do
negro e do indigena como parte da sociedade brasileira, e que dificilmente rompiam com os
estereodtipos atribuidos a parcela negra e mestica da populagao, bem como com a ideologia oficial de
miscigenacao, consagrada a partir da década de 1930.

Deste modo, esta pesquisa justifica-se pelo desmonte das estruturas sociais presentes no enredo
da obra “Vazante” (2017), combinadas com a interpretagdo de seus atores sociais acerca dos temas
raciais representados frente aos acontecimentos rotineiros de uma grande fazenda em decadéncia,
em fins do periodo colonial brasileiro, no século XIX. A exploracdo dos simbolismos da cinegrafia
neste estudo se propds a assimilar as questdes sobre a “mesticagem” na histéria nacional, e 0 modo
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como a reinterpretagdo popular difundiu um pensamento coletivo a respeito da continuagdo em seu
imaginario.

Portanto, este trabalho de pesquisa foi desenvolvido utilizando-se da andlise presente na trama do
filme referenciado, em conjunto com as leituras bibliograficas sobre a acdo do cinema na Histdria.
Além disso, utilizou-se um conjunto de obras dedicadas ao tema racial no Brasil (com foco no periodo
escravocrata) e a formacéo da cultura brasileira e da identidade nacional, a fim de desmistificar a
construcdo dessa identidade, tal qual representada no cinema e em outras formas de producédo
cultural. No mais, é feita a busca pelas figuras que “Vazante” aponta como representativas do
imaginario histérico brasileiro.

Metodologia

Esta pesquisa qualitativa de cunho exploratdrio, em sua metodologia, tem como base uma revisao
bibliografica constituida pela analise filmica do longa-metragem “Vazante” (2017), além da aplicagéo
de uma breve mencdo retirada de uma entrevista com a diretora Daniela Thomas, e com a utilizacdo
das leituras de “Cinema e Histéria” de Marc Ferro, para a compreensao do uso do Cinema enquanto
ferramenta na representagéo da Histéria. A respeito da escravidéo e das relag8es sociais no contexto
da colonizacao, tal qual apresentados no filme, foram utilizados “Negociacédo e Conflitos: a resisténcia
negra no Brasil escravista”, de Jodo José Reis e Eduardo Silva, e “Ser Escravo no Brasil”, de Katia de
Queirés Mattoso. Ja “Cultura Brasileira e Identidade Nacional”’, de Renato Ortiz, tem como finalidade
a assimilacdo dos temas socio-raciais referentes a construcdo do carater da identificacdo nacional e
cultural popular no Brasil.

Resultados

A obra cinematografica “Vazante” (2017) apresenta-se como uma reproducdo que busca em sua
projecdo certa fidelidade documental histérica, logo que s&o notados na opcdo estética pela
cinegrafia em preto e branco, elementos que conduzem o espectador a sensacdo de outras
produgdes semelhantes que remetem ao tema de “época”. De acordo com a diretora Daniela
Thomas, esta revisitacdo ao passado é bem acentuada pela sonoplastia diegética, utilizando-se dos
sons produzidos naturalmente, ambientado pelo cair da chuva, no canto dos passaros, no ranger
angustiante do carro dos bois, no barulho das correntes dos escravizados africanos recém-chegados,
nos passos no chdo de madeira, pontos que geram uma crueza propria da filmagem (CINEFILOS
ANONIMOS, 2017).

Posto isso, o filme se mostra cuidadoso em todas as suas representacdes imagéticas, néo
somente sobre o figurino, desenhado nos parametros de vestimenta proprios do cenario colonial, mas
também sobre a atuagdo dos que convivem naquela grande fazenda. Nos atores, é observado
principalmente uma comunicagdo corporal e auséncia de didlogo. Nos momentos em que o siléncio
transparece, utiliza-se o recurso do olhar como fala, na demonstracdo de interesse, curiosidade,
desaprovacdo, ou preocupacdo - estas expressdes transmitem aos que veem de fora a realidade
daquela rotina arrastada.

Sendo assim, este direcionamento imerge o espectador naquele seguimento cotidiano e da
espago para a interpretacdo de que todos 0s personagens, tanto os escravizados negros quanto os
senhores brancos, tém uma personalidade Unica e carregam consigo anseios diversos. Ao incluir
essa perspectiva, o filme se diferencia de outras reproducdes conforme o circulo narrativo engloba
todos os atores sociais nos contextos da senzala, da casa grande e do desbravamento das matas
ainda desconhecidas, e ainda realiza o recorte racial de maneira ndo totalmente estereotipada, se
preocupando na representacdo da escraviddo e das diferentes formas de resisténcia a serem
discutidas. A trama, segundo a diretora Daniela Thomas, tinha a intencdo de apontar as forcas do
afeto, gerado pelo casal inter-racial principal, sobre a cultura daquela casa de engenho (CINEFILOS
ANONIMOS, 2017). Considerado dessa forma, o filme cria uma expectativa de que um amor tao puro
pudesse transmutar as consequéncias daquele envolvimento.

XXVII Encontro Latino Americano de Inicia¢é@o Cientifica, XXIII Encontro Latino Americano de Pés-Graduagdoe 2
Xl Encontro de Iniciagdo a Docéncia - Universidade do Vale do Paraiba— 2023
DOI: https://dx.doi.org/10.18066/inic0188.23



XXVII-'IIn|C XXIII-'IEpg XVII-'IIchr IIIﬂEnexun Xl «="2Inid

Encor no m icano no nz ino no En 0 Latino Americano
o Cientifica J 2 de Iniciacao a Docencia

A era digital e suas implicacdes sociais:
LI;l IC Desafios e contribuicoes

Discusséo

Diante dos aspectos filmograficos iniciais, examinam-se 0s pontos centrais acerca da trama, que
em sua introducdo nos apresenta a um tropeiro portugués e sua busca por uma nova esposa que
possa lhe conceder filhos legitimos. Para analisar um filme, como historiador, é necessario té-lo como
um produto representativo, ndo s6 de uma significacdo cinematografica, mas pela abordagem sécio-
histérica que autoriza, além de averiguar os elementos da narrativa e cenario a fim de desvendar a
sua realidade (FERRO, 1992). A apresentacdo da paisagem em “Vazante”, por exemplo, ndo foca no
embelezamento do cenario, ou na exaltacdo das ricas matas; pelo contrario, demonstra a imensidéo
da localizag&o no interior “selvagem”, ao passo que deixa claro a decadéncia das terras na caréncia
da matéria-prima para exploragéo.

Conforme cita Ortiz (1986), os intelectuais do século XIX possuiam dificuldade em interpretar a
realidade brasileira na literatura, e obras da época demonstravam que o encontro do branco
portugués com o mulato resultava em uma “aclimatagdo” do europeu, tornando-o preguicoso e
desordeiro. A figura de Antdnio (interpretado por Adriano Carvalho), por exemplo, a0 mesmo tempo
que se distingue desta leitura, apresentado como um homem forte, vigoroso e violento, expressao
idealizada do grande senhor; também é visto por vezes deitado na rede ou se isolando na mata, de
forma que leva a compreensao do espectador de que se houve um “abrasileiramento”. Nao fica claro
se efetivamente ocorreu uma acomodacao, ou ainda se Antonio sempre segurou dentro de si um
conflito interior, dando margem a essa caracterizagéo.

Nesse sentido, é possivel deduzir que o enredo da obra tem por fungcdo decompor determinadas
ideias referentes ao imaginéario colonial brasileiro, porém ainda ligadas ao romance. A analise da
personagem Beatriz (interpretada por Luana Nastas) e sua mudang¢a gradual na narrativa - de um
comportamento infantil, brincalhdo de uma docgura adoravel para um posicionamento como senhora
da casa grande apds a primeira menstruacdo - expressa uma ingenuidade caracteristica de sua
idade, que s6 é modificada no momento posterior a consumacao do casamento. Entretanto, pensar
que ela ndo possui a mesma mentalidade de outras mulheres de seu convivio a coloca como um
ponto fora da curva e atribui uma qualidade do periodo atual.

Por sua vez, os escravizados negros sao representados de forma diversa, desde as mulheres que
atuam na cozinha e que servem dentro da casa até os homens e a questéo da resisténcia. O senhor,
a fim de manter a dominancia sobre o escravo, passava a utilizar de uma manipulacao de carater
paternalista, concedendo uma identidade social ao individuo negro como servigal e protetor da familia
(MATTOSO, 2016). A escrava Joana (interpretada por Geisa Costa), por exemplo, tem um carater
maternal, zela pela sinhd, penteia seus cabelos, Ihe d4 banho, auxilia em seu parto, e chega a
compartilhar de seus lamentos, além de cuidar para que a senhora ndo veja a mucama Feliciana
(interpretada por Jai Baptista) que atendia forcadamente aos desejos sexuais de Antbnio durante a
noite.

A trama nos orienta a pensar na escravidao para além do conceito de m&o de obra do mercado
colonial e das vertentes do escravizado trazido da Africa em contraste ao escravizado nascido como
brasileiro, fruto da mesticagem. Essa dicotomia fortemente empregada em nossa mentalidade
coletiva separa as ideias que se tem sobre a resisténcia negra entre 0s escravos que chegavam ao
Brasil e permaneciam irados e fechados, e 0os escravos que em poucos anos na terra, sendo ladinos
“espertos”, negociavam com o branco por sua liberdade, criando assim uma série de sincretismos
culturais perpetuados em nossa sociedade (REIS; SILVA, 1989). Em “Vazante”, este ponto destaca-
se para o espectador, na situacdo da adaptacdo dos recém-chegados africanos que continuam
falando em seu dialeto, diferente do comum Banto, e planejam fugir, em comparacdo ao escravo
Porfirio (interpretado por Adilson Maghd) e Manuel (interpretado por Alexandre de Sena), que ndo se
opdem diretamente as ordens do senhor de engenho e que ndo conseguem se comunicar com
aqueles que chegam.

Contudo, a obediéncia se mostrou para o escravo como uma alternativa de sobrevivéncia e
progresso na sociedade, ao passo em que se adaptavam a lingua, religido e regras do branco,
poderiam construir para si uma vida social na colénia (MATTOSO, 2016). Dessa maneira, a indicacdo
das manifestagfes culturais dos escravos esta explicita no filme nos atos de entoar os canticos em
sua lingua original e no tocar dos tambores durante a festa de casamento dos senhores ou nos
afazeres do cotidiano, exteriorizando a persisténcia de suas raizes e ndo a absoluta passividade.
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Ainda de acordo com Mattoso (2016), o homem negro que n&o conseguia criar condi¢cdes para se
ajustar na sua liberdade, ou ndo se reconhecia em um grupo, acabava por confrontar a disciplina do
trabalho, e entrava no &mbito das revoltas e puni¢cdes corporais, enquanto vigiado pelo capataz
incumbido de encaixa-lo na funcéo. Neste contexto, pode-se verificar novamente um carater dibio na
trama, em que a acao do lider africano (interpretado por Toumani Kouyaté) ao auxiliar Anténio ferido
e retornar para a fazenda vem a ser interpretado como um ato estranhamente altruista por seu
captor, ou até mesmo como um sacrificio ao encarar a escravidao para preservar seus companheiros
que conseguiram fugir. No entanto, este ndo consegue se “adaptar’ na condicdo de escravizado e
continua na recusa em obedecer, resistindo valentemente e enfrentando castigos, até cometer
suicidio.

As questdes das relacdes sociais sobre as atitudes do alforriado para com o escravizado s&o
complexas, e permeiam sobre os pensamentos de solidariedade ou rejeicdo, companheirismo ou
antagonismo na relacdo liberto-escravo, tendo em consideragéo sua vivéncia em um ambiente de
dominéncia branca e contextos étnicos diversos (MATTOSO, 2016). O dilema do forro Jeremias
(Interpretado por Fabricio Boliveira), que fora contratado para cuidar das terras e “amansar” o lider
africano recém posto naquele cenério de violéncia e trabalho servil - € contornada pela demonstragao
de dominancia sobre 0s outros escravizados, na exigéncia de um grau de sujeicdo as ordens do
senhor de engenho e no agir com agressividade quando contrariado. Estes comportamentos geram
uma ideia de que o alforriado parecia ndo se enxergar na mesma posi¢do social enquanto uma
pessoa negra, ainda que j& tenha sido submetido a situagcao semelhante.

Em suma, como revisado nos paragrafos anteriores, o estudo do enredo da obra compreende os
atores sociais como simbolos profundamente ligados ao imaginério popular do histérico brasileiro, ora
pela visdo popular da casa grande como progenitora da definicdo atual de Brasil; ora pela visdo mais
grotesca, da crueza da rotina de um passado colonial terrivel, alimentado pelo sofrimento que gerou a
ecraviddo. Esta dubiedade percebida varias vezes, também encontra-se no romance de Beatriz e
Virgilio (Interpretado por Vinicius dos Anjos). A ingenuidade de Beatriz e sua conexdo com a
natureza, no andar descalco com 0s pés em contato com a terra, no dancar embaixo da chuva -
reproduzem uma aspiragdo pela liberdade de um ideal idilico, visto também no prevalecimento da
bondade quando é pega na trai¢cdo, e da de mamar para o filho da escrava Feliciana. Ao final, com o
nascimento da crianga mesti¢a, fruto do amor proibido entre os dois, ndo € possivel escapar da
cultura pregada sobre aquele ambiente, resultando na morte de Virgilio e um ponto final para a
protagonista que nao é totalmente esclarecido.

Conclusao

Portanto, a analise acerca da abordagem cinematografica em “Vazante”, como recurso
representativo do imaginario historico, executa uma fung¢éo verificativa do seu cunho documental
enquanto uma producdo cultural que explora os temas sdcio-raciais relativos ao periodo colonial
brasileiro.

Na metodologia, utilizou-se a andlise filmica do longa-metragem em conjunto a um trecho de uma
entrevista com a diretora Daniela Thomas sobre sua producdo, com adicdo das leituras relativas ao
Cinema e seu uso na Historia, e a respeito da escraviddo e as relagBes sociais no contexto da
colénia. Além disso, foi empregada uma leitura para a compreensao da constru¢do da identidade e
cultura nacional.

Desse modo, foram averiguados na discusséo os tdpicos referentes aos atores sociais da trama,
comparando as estruturas sociais que ocupam conforme 0s parametros da historiografia nacional, e
para mais a interpretacdo de cada conduta na narrativa.

Por fim, a dubiedade identificada no filme, seja através de uma reconstrucdo mais fiel sobre a
historiografia brasileira, mas que ainda alimenta determinados conceitos concebidos por outras
producdes de época; seja pelos comportamentos ambiguos das personagens, levando o espectador
a uma interpretacdo imprecisa sobre as representacdes do passado, caracterizam a obra como uma
exibicdo atual ligada ao carater romantico. A desconstrucao pretendida por este estudo, parcialmente
concluida, confirma a necessidade de uma descolonizagdo dos valores que segregam a identidade
brasileira, contidos principalmente nos simbolos presentes nas producdes culturais referentes a
construcdo da nacionalidade, e que permanecem no consciente popular.
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