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Resumo

O presente artigo tem por intencdo analisar os diversos elementos do patrimonio cultural que foram
retirados de seus povos e locais de origem para serem realocados em museus, pracas, parques dentre
outros, pertencentes a outras nagdes. Essa realocacdo tem multiplas motivagdes ao longo da historia
envolvendo interesses politicos, econdmicos e religiosos. Discutiremos sobre o conceito do patriménio,
o patrimdnio cultural material no contexto da coloniza¢cdo da América e o espolio cultural da conquista.
Discorreremos também sobre a arte como mercadoria e por fim, ndo sendo menos importante, um
estudo de caso da cultura material da Ameérica exposta no museu do Louvre e no parque da Alemanha.
Palavras-chave: Patriménio Material. Monumento. Espélio. Repatriagao.

Area do conhecimento: ciéncias humanas, subéarea: Historia.
Introducéo

Em determinados momentos da Histéria mundial, diversos elementos do patriménio cultural material
foram retirados de seus povos e locais de origem para serem realocados em museus, pracas, parques
dentre outros, pertencentes as outras nacdes. Isso se deve a diversas motivagdes, como interesses
politicos, para protecdo desse patriménio em cenarios de guerras, divergéncias religiosas, ou até
mesmo por vaidade.

Deve-se ressaltar que esta pratica ainda é recorrente, e esta discussao tém estado em acalorados
didlogos internacionais e académicos a cada instante que um patrimdnio é repatriado ou destruido. Por
exemplo, 0 manto tupinamba que esta na Dinamarca a mais de 300 anos e sera repatriado.

Chamar — se — & monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geracdes de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas. O monumento
assegura, acalma, tranquiliza conjurando o ser do tempo. Ele constitui uma
garantia das origens e dissipa a inquietacdo gerada pela incerteza dos
comecos. (CHOAY, 2006, p. 205-211).

Desta forma, discutiremos sobre o0 conceito do patrimnio, o patriménio cultural material no contexto
da colonizacdo da América e o espdlio cultural da conquista. Discorreremos também sobre a arte como
mercadoria, e por fim, ndo sendo menos importante, um estudo de caso da cultura material da América
exposta no museu do Louvre.

Segundo Choay (2006), a palavra “patrimdénio” em inicio estava ligada as estruturas familiares,
econdmicas e juridicas de uma populacéo estavel, fundamentada no espaco e no tempo. E hoje é
requalificada por multiplos adjetivos (genético, natural e histérico etc.). Trago também o conceito de
acordo com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional / IPHAN (2020) que o patrimonio
material € composto por um conjunto de bens culturais classificados segundo sua natureza, conforme
0s quatro Livros do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnogréfico; histérico; belas artes; e das artes
aplicadas. Ademais, houve uma ampliacéo, substituindo Patriménio Histoérico e Artistico, por Patrimnio
Cultural Brasileiro. Esta alteracdo abrangeu o conceito de referéncia cultural e a definicAo dos bens
suscetiveis de reconhecimento, excepcionalmente os de natureza imaterial.

Apresentando exemplos de patriménios imateriais segundo documento publicado pela UNESCO
sobre o titulo “Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage (2003)”, tradigdes e
expressodes orais, artisticas, praticas sociais, rituais, atos festivos dentre outros.
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Metodologia

Foram realizadas pesquisas em livros, artigos e sites citados nas referéncias para se obter uma
analise reflexiva sobre o tema proposto que esta sendo debatido globalmente em tempos de
descolonizacgédo, pois o patrimdnio ainda é algo reparavel para o pais que foi saqueado ou até mesmo
desculturado com a colonizacao.

No periodo colonial da América no séc. XV, houve um processo de colonizacdo com interesses
exploratorios e escravagistas. Segundo Galeano (1971), os europeus do Renascimento se aventuraram
pelos mares e cravaram os dentes na garganta da América, e desde entdo na divisdo mundial do
trabalho, a América Latina especializou-se em perder. Podemos inferir que houve implicagdes no
ambito do patriménio cultural tornando—se este um dos espdlios culturais da conquista.

De acordo com Iglesias (1992), além do patrimdnio material dos primitivos habitantes, saqueados
pelos espanhdis, 0s nativos se viram atingidos em suas crengas, observando-se um processo de
desagregacdo intelectual. Entretanto, segundo o mesmo autor, ndo se submeteram sem resisténcia,
mas morreram ante a armas de fogo, de maior eficacia que seus instrumentos de defesa. Ademais,
morreram de doencas trazidas pelo invasor, maus-tratos e trabalhos excessivos. Quanto ao choque em
seus padrdes culturais, sofreram ataques em nome de uma suposta catequese religiosa que acabou
por destrui-los.

Figura 1 - Museu quai Branly, em Paris, que abriga um dos seis mantos tupinambés conhecidos no mundo.

Fonte: Museu Quai Branly Jacques Chirac.

Rememoremos um dos espdlios culturais da conquista com a retirada de seis mantos tupinambas
do Brasil, e um deles se encontra hoje na tdo conhecida cidade das luzes, em Paris. Em um depoimento
para uma exposicao realizada em 2018 intitulada Kwayepé turusu yuriri assojaba tupinamba - Essa é
a grande volta do manto tupinamba, Glicéria Tupinamba apud Caffé et al explana,

Foi quando tive a possibilidade de viajar para Franca, e la descobrir um
manto tupinambé no Museu do Quai Branly, em Paris [...] Vi que era

de algodao e eu lembrava das mais velhas que faziam a linha de algodéo, a
linha de tucum; elas faziam no fuso e usavam a cera de abelha para dar mais
resisténcia. Eu vi essa caracteristica e senti a for¢a e a presenca feminina [...]
(TUPINAMBA apud CAFFE et al, 2023, p.28)
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Resultados

N&o se pode dizer que esta transformagdo da arte como empreendimento foi algo puramente
benéfico. Segundo Choay (2006), “Para muitos estados, regides, municipios, ela significa a
sobrevivéncia e o futuro econémico. E é exatamente por isso que a valoriza¢ao do patrimonio histérico
representa um empreendimento consideravel”

Podemos evocar as paisagens de Frans Post possivelmente pintadas no Brasil que hoje estao no
Louvre. E de acordo com o préprio Museu, as pinturas foram oferecidas a Luis XIV pelo ja citado
Mauricio de Nassau. E dubitavel a veracidade de que as pinturas tenham sido realizadas no Brasil.
Entretanto, devemos salientar a importancia das obras feitas por Post, mesmo que realizadas na
Holanda, pela importancia da identidade e rememoracdo do Brasil naquele momento vivido, visto que
as pinturas foram feitas por meio das imagens vistas do Brasil. Porém é possivel refletir sobre a
relevancia que teriam estas, se ndo fossem em seu trajeto final para 0 maior museu de arte do mundo,
ainda que tivessem sido oferecidas para o rei Luis XIV substancialmente por motivo politico.

Apresento também a pedra Kueka Abuela como cultura material da América , pedra esta que é muito
importante para a etnia pemon da Venezuela, e pouco antes da escrita deste artigo, estava em terras
alemas, na cidade de Berlim no parque “Tiergarten”. O monumento foi retirado pelo artista aleméo
Wolfgang von Schwarzenfeld e levado para a Alemanha. Os nativos pemdns solicitaram a volta do
monumento pela representagdo mitica,

Os indigenas pemon eles ainda reivindicam para seja devolvido aos territrios
ancestrais de Canaima, onde néo s pertence a Parque Nacional e Patrimonio
Natural da Humanidade, mas porque é parte constituinte da simbologia
indigena como méae guardia de diferentes projetos focados no bem-estar da
natureza, proporcionando uma harmonia que convulsionou na Venezuela
desde o seu desenraizamento e consequente auséncia fisica. (Mufioz, 2011,
p, 14)

O monumento repatriado foi a forma de promover a paz que o artista parecia estar tentando, pois
bem comicamente, o Schwarzenfeld estava realizando um projeto chamado “"Pedras Globais” para uma
representacéo da paz mundial, e a pedra retirada representaria 0 continente americano, porém nao
teve o efeito desejado, e com isso pode-se observar que para uma paz mundial, deve ser levado em
consideragdo o patrimdnio, ja que ele tem se mostrado importante para a harmonia entre 0s povos.

Discusséo

O patriménio histérico segundo Choay, (2006) no séc. XV era observado como um espelho que cria
um distanciamento e proporciona um intervalo onde iria se instalar o tempo referencial da histéria,
apresentando a sociedade humanista uma imagem desconhecida e interdependente de si mesma.
Assim se deu a descoberta das antiguidades desligadas, de forma autbnoma, da religido crista.
Observa-se por meio destas caracteristicas que o patriménio histérico tinha um carater contemplativo.

Em sua origem o patrimdnio histérico era privado, tinha um puablico especifico. A autora cita o termo
“culto” ao monumento histérico para demonstrar o carater quase religioso desta admiragdo ao
monumento.

A partir da convencao relativa a protecéo do patriménio mundial cultural e natural, adotada em 1972
pela assembleia geral da Unesco houve a expansao dos valores e praticas patrimoniais e assim foi
estabelecida a universalidade do sistema ocidental de pensamento e valores relativos ao patriménio.
Entretanto, o patrimdnio histérico ainda tinha uma condigéo voltada a realizacdo pessoal.

Ocorreram dois marcos de mudanca do carater de realizacdo pessoal para o carater de empresa.
Segundo Choay, (2006) o primeiro foi em 1987 com a visibilidade das coisas oficiais no Museu d’ Orsay
e em 1988 o Primeiro Saldo Internacional dos Museus e das Exposicdes.

Assim o patriménio histérico adquiriu a dupla funcéo de propiciar saber e prazer a disposi¢do de
todos, e ser um vasto empreendimento publico e privado.
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Como discutido no artigo de Costa (2018), retomemos a ideia da descoloniza¢éo, observando o
interesse de muitos paises em solicitar repatriagcdo de seus patrimonios retirados de maneira nao
amistosa. Poderia haver uma resisténcia para a entrega dos patrim6nios aos seus respectivos locais
de origem? N&o é uma resposta tdo simples, pois a guarda e conservacao que serao feitas com este
patriménio deverdo ser avaliadas. Um exemplo sobre esta questdo é os mantos dos tupinambas ja
mencionados, e segundo Borges e Botelho

Além da questdo acerca da legitimidade da posse, seria preciso responder
acerca de quem, dentre os possiveis herdeiros, ficaria com a posse do manto
e quem se responsabilizaria pela sua guarda e preservacado. Afinal, o Museu
de Copenhagen vem desempenhando essa fungao ha mais de 300 anos. Ou,
0 manto Tupinambda deveria ser restituido ao governo brasileiro, pois, afinal,
trata-se de um bem patrimonial de todo o povo brasileiro, um objeto de memaria
gue nos rememora uma parte da histéria do Brasil, legado de um povo cuja
importancia etnogréfica e histérica € inegavel? ( COSTA apud BORGES, 2010,
p.16)

Conclusao

Por fim, tudo o que é produzido pela cultura de uma sociedade, seja de forma material ou imaterial,
faz parte do patriménio histérico-cultural. Pelo fato dele representar a riqueza cultural de um povo, ele
deve ser preservado, pois ele estd imbuido de informagdes, tradi¢bes e saberes.

Considerando o que ja foi exposto, como deveria ser esta preservagdo? Quais critérios e
responsabilidades o pais que recebendo seu patrimonio necessitaria realizar? Sabemos que em alguns
paises o cuidado com os patrimbénios sao feitos de maneira zelosa. Infelizmente, na maioria dos
patrimdnios histdricos brasileiros a preservacgédo ainda deixa muito a desejar. Um exemplo foi 0 ocorrido
no Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em suma é preciso haver uma
conscientizacao relativa a importancia da preservacdo desses patriménios e um equilibrio ou uma justa
medida entre a razdo e emocdao, pois € fato de que muitos patriménios foram usurpados de suas
localidades, porém a repatriagdo ndo pode ser concedida com a incerteza da conservacdo do
patriménio.
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