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Resumo - O presente artigo objetivou demonstrar os resultados da analise dos fiimes de Améacio
Mazzaropi, no que se refere a representacao do tipico caipira valeparaibano. Foram, coletados dados da
analise de alguns de seus filmes e feita uma analogia do caipira representado por ele, com o caipira citado
nas obras do escritor Monteiro Lobato. A cultura rural do Vale do Paraiba, representada no tipo de moradia,
trabalho, vestimenta, gestos, habitos e linguajar, ou seja, aspectos da vida simples do homem do Vale do
Paraiba, que sao retratados em seus filmes. Selecionamos para andlise os filmes "JecaTatu” e “Tristeza do
Jeca”, que por intermédio de seu enredo, suscita uma reflexdo relativa a economia e politica da sociedade

do Vale do Paraiba.
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Area do Conhecimento: Ciéncias Humanas
Introducéo

A histéria do cinema brasileiro comecou no final
do século 19, a bordo do navio de origem francesa
“Brésil", a Baia da Guanabara no Rio de Janeiro
foi filmada por Afonso Segreto, utilizando um
aparelho Lumiére. “Quando o cinema chegou ao
Brasil, os primeiros aparatos cinematograficos que
aqui aportaram permitiram a primeira exibicdo de
cinema no pais, em 8 de julho de 1896, na rua do
Ouvidor, numero 57, no Rio de Janeiro. Cenas
simples (chegada de um trem, banda de mdusica
militar, o mar, um acrobata...) tornaram-se
espetaculo ao serem apresentadas como
projecdes em movimento.” (Silva, 2007: 41).

Em 1908, o filme “Nhd Anastacio chegou de
viagem* e foi produzido por Julio Ferrez, (ligado a
grupos cinematograficos franceses (Pathé,
Gaumont), e interpretada por José Gongalves
Leonardo (primeiro caipira do cinema, que
também era cantor de circo). Esse filme relatava
as confusdes de um caipira no Rio de Janeiro e foi
a primeira ficcdo cinematografica da qual se teve
noticia no Brasil. “Tal comédia relatava as
peripécias de um caipira matuto que desembarcou
na Central e, depois de andar pelas ruas e
avenidas e admirar a Caixa de Convencéo, o
Palacio Monroe e o Passeio publico, emblemas da
entdo capital fluminense, apaixonou-se por uma
cantora, mas tudo se complicou com a chegada
subita de sua esposa. Depois de uma série de
perseguicdbes cbmicas terminou com uma
reconciliacdo, um tipico final feliz.” (Gonzaga e
Gomes, apud Silva, 2007: 42).

Alguns  autores  classificam na fase
subsequiente como um marco inicial para o cinema
nacional sonoro como uma referéncia, 0 sucesso

alcancado pelo género caipira no cinema,
tornando-se essencialmente popular. “Tudo indica
gue Jean-Claude Bernardet ndo se engana ao
afirmar que as origens da chanchada estdo na
base do cinema brasileiro, e ai, em alguns filmes
comicos. No ano de 1929 quando é realizado
“Acabaram-se os Otarios,” direcao de Luiz de
Barros é definida uma segunda fase, com as
seguintes caracteristicas: experimenta-se o filme
sonoro de fic¢do; utiliza-se um cdébmico popular, 0
caipira Genésio Arruda; as musicas ficam a cargo
de Paraguacu, e o filme faz enorme sucesso,
permanecendo 76 dias em exibicdo nos cinemas
da capital carioca. Até 9/9/1929, 35.000 pessoas
assistiram o filme no Santa Helena, no anuncio
relativo apenas em sua primeira semana de
exibicdo naquele cinema. A projecdo do filme
continuou por outros 17 cinemas da cidade, alguns
reprisando a apresentacdo, numa permanéncia
gue somou 76 dias.” (Catani, apud Silva, 2007:
43).

A partir da década de 1950, o cinema brasileiro
teve varias fases e desde seus primdrdios possuia
uma preferéncia do publico nacional e dava
notoriedades aos cineastas nacionais tais como:
Humberto Mauro, Mério Peixoto, Adhemar
Gonzaga. Nesse periodo, o cinema abordava
temas carnavalescos e a chanchada paulista e
carioca, que apresentava cantores e cantoras para
todo o publico brasileiro.

Neste periodo surgiram companhias de
cinemas em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. A
Companhia Atlantida foi considerada como uma
das mais bem-sucedidas iniciativas de se criar um
estidio cinematografico que garantisse a
continuidade da producdo, pois os artistas nao
possuiam um emprego fixo. Mas os planos de
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mudar o cinema nacional acabaram n&o se
concretizando com as producdes do estidio
carioca. Em 10 anos de atividade cinematografica
poucos foram os filmes que fugiram dos temas e
caracteristicas musicais das chanchadas. “A
grande diferenca trazida pela Atlantida era que os
cineastas comecaram a ter uma preocupacao
maior com 0s roteiros e com as tematicas.
Estere6tipos comegcaram a surgir € 0S
personagens ganharam contornos e
personalidades mais definidos. Diversos atores do
Teatro de Revista, principalmente comediantes,
passaram a ser associados aos seus papéis do
cinema. Além disso, a parddia, uma das principais
caracteristicas das chanchadas, comecava a
nascer.” (Silva, 2007: 48).

Focado na idéia central de se criar uma
companhia cinematografica brasileira ligada
diretamente ao conceito de tratar os temas
brasileiros com a mesma técnica e linguagem ao
melhor estilo que o cinema mundial, em especial a
norte-americana, surgiu a Companhia
Cinematografica Vera Cruz. Ela foi criada em 4 de
novembro de 1949, em Sao Bernardo do Campo,
regido metropolitana de S&o Paulo. Tinha como
principais acionistas o produtor italiano Franco
Zampari e o0 empresario Francisco Matarazzo
Sobrinho, e, pretendiam construir 0 maior estudio
produtor de filmes no Brasil. Propunham
estabelecer um nova maneira de linguagem
cinematogréfica, sendo assim, buscavam serem
inovadores e vanguardistas negando as
chanchadas da Atlantida. “Tentaram, sem
sucesso, transformar o gosto do puablico, impor um
cinema feito para intelectuais e por intelectuais. A
Vera Cruz procurava consolidar-se na lideranca de
producdo de filmes, para isso contratou técnicos
estrangeiros, comprou equipamentos caros e
investiu muito nas producfes. Seu estudio foi
responsavel pela producdo de um dos maiores
sucesso do cinema nacional: O Cangaceiro
(1953), de Lima Barreto.” (Silva, 2007: 48).

As dividas acumuladas pela Companhia Vera
Cruz crescia no mesmo ritmo de sua producéo. A
auséncia de um sistema préoprio de distribuicdo
dos filmes e as timidas exibicdes no circuito
internacional, proporcionando o fechamento das
portas do primeiro e 0 maior estudio de cinema do
pais. “O grande problema e principal causa da
faléncia da Vera Cruz foi a falta de controle
administrativo, que impediu, mais uma vez, que o
sonho de se instalar um cinema industrial no pais
se realizasse. Os responsaveis pela produtora
imaginaram que a perfeicdo técnica tiraria o
cinema nacional da marginalidade em que sempre
viveu, ampliando suas esferas de influéncia e seu
respeito.” (Silva, 2007: 50).

Contratado pela Companhia Vera Cruz como
ator, por mais de duas décadas, Amacio
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Mazzaropi, levou multiddes aos cinemas, em
vitude de seus filmes. Muitos deles
representavam o personagem do Jeca Tatu,
inspirado na criacdo do escritor Monteiro Lobato.
Esse personagem representava um caipira
esperto, capaz de ludibriar aqueles que detinham
o poder da cidade com sua falsa ingenuidade. Sua
intencdo era produzir um cinema popular, cuja
Unica ambigdo era o entretenimento e a diverséo.
Sem financiamentos produziu 32 filmes, e
desprestigiado pela critica, Améacio Mazzaropi,
conquistou sozinho o seu publico, controlando
seus filmes da producdo a exibicdo. “A histéria
apresentada nos filmes de Mazzaropi ndo €
também uma tentativa sistematica de proporcionar
uma releitura de figuras-chave brasileira. J& que
Mazzaropi atua como personagem principal, e por
causa do tipo fisico e do carater de Jeca a ele
associados, seu protagonista ndo personifica da
figura herdica tradicional. (...) De fato, embora a
finalidade seja provocar o riso no publico, seus
filmes tratam de problemas basicos da histéria
brasileira, ou seja, a existéncia da escravidao, o
conflito entre as culturas urbana e rural, as
profundas diferencas regionais no Brasil, a luta
para manter o Brasil livre de influéncias culturais
norte-americanas e as ligag6es sentimentais com
Portugal, entre outros.” (Bueno, apud Silva, 2007:
31).

No cinema os personagens representados por
Amacio  Mazzaropi, repercutia 0  proprio
desenvolvimento da civilizacdo brasileira, sem,
contudo, deixar escapar os elementos culturais
gue compunham a sua esséncia. Foi o pioneiro do
cinema caipira e influenciou toda uma nova
geracdo de personagens, além de difundir por
todo o pais a cultura de um grupo associado
erroneamente a comportamentos retrégrados e
incultos, para o desenvolvimento da nagdo. ou,
seja, com o passar do tempo ndo perdia a
memoria do que efetivamente é: a sintese das
origens do povo que tratava, denominado Caipira.
“[...] O caipira paulista define-se primeiro por ser
naturalmente do lugar onde vive: o campo, a roca,
o sertdo, a mata, o lugar oposto a cidade. E quem
“ndo mora em povoacao” e, portanto, aquele que
nao possui o preparo e as qualidades do homem
da cidade, o civilizador, de quem a seu modo o
caipira escapa, tanto quanto o indio, e mais do
gque o negro.” (Branddo apud Silva e Silva,
2010:7).

A trajetoria de Amacio Mazzaropi foi bastante
inusitada, jA& que o comediante oriundo de uma
trupe circense passou pelo teatro, foi para o radio,
em seguida para a TV e finalmente chegou as
telas de cinema no inicio dos anos 50, tornando-se
um dos atores mais bem pagos do cinema
nacional daquela época. Améacio Mazzaropi criou a
prépria produtora de filmes denominada P.A.M.
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(Producdes Amacio Mazzaropi), iniciando dessa
maneira uma nova fase do cinema caipira, sendo
ele mesmo o gerenciador e produtor de seus
filmes.

Os personagens criados por Mazzaropi
estavam relacionados com o Jeca, recebendo
inclusive em alguns de seus filmes a denominacao
de Jeca no titulo, como é o caso de “O Jeca e a
freira”, “Jeca contra o capeta”, “Jeca e o seu filho
preto”, dentre outros. No entanto, ele buscou
reaproveitar outro personagem de Lobato,
chamado Zé Brasil, que apesar de também
representar um caipira, possuia outra perspectiva
no que tange as condic6es de sobrevivéncia do
homem rural, “Mazzaropi astuto tirou proveito da
fama criado pelo personagem Jeca, de Lobato,
mas depois abandonou a idéia desse caipira
franzino e aproximou-se da esséncia de outro
personagem de Lobato, Zé Brasil, que agora com
o devido reconhecimento da importancia da figura
do caipira o autor observa com outro olhar ao
compreender que as dificuldades vividas pelos
lavradores brasileiros ndo existiam por op¢cao, mas
por imposicdo de um sistema econOmico de
exclusdo social e pela auséncia de investimentos
do Estado nesses trabalhadores que apenas
sobreviviam do campo na condigdo de excluidos.”
(Silva apud Silva e Silva, 2010: 3).

Demonstrar as diferentes maneiras da cultura
caipira € algo que pode ser considerado complexo
se visualizado do ambito antropoldgico, entretanto
0 cinema, enquanto meio de comunicacdo e
difuséo do entretenimento, conseguiu,
satisfatoriamente, realizar essa proeza diante da
cultura caipira, utilizando-se também da musica,
que era frequentemente usada nas producdes
cinematografica de Améacio Mazzaropi. Sua vida e
obra confundem-se a ponto de o comediante ser
considerado um fenbmeno da indUstria
cinematogréafica de sua época, especialmente por
ter quebrado paradigmas, até entdo nunca
difundia a cultura caipira aos grandes urbanos do
Brasil. O critico de cinema Ferreira (2007) ressalta
a importancia que Amacio Mazzaropi teve na
representacdo da busca da identidade caipira no
cinema, mas infelizmente seu reconhecimento foi
ignorado: “N&o sera exagero, em revista, dizer que
Mazzaropi é a esséncia da alma cabocla de um
cinema em busca de sua identidade. O Jeca
interpretado por Mazzaropi € o personagem mais
representativo do caipira valeparaibano. Em toda a
trajetéria de “nosso” cinema, tivemos outras
interpretacbes relativas ao Jeca, tais como,
Antbénio das Mortes (Deus e o Diabo na Terra do
Sol) de Glauber Rocha. Sédo géneros
aparentemente diferentes: “country” (Jeca no
interior de Sao Paulo, mas por extensao aplicavel
a outras regifes do Pais), Mazzaropi foi totalmente
ignorado por Glauber Rocha e por quase toda a
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critica dita “especializada”. O que ndo passou de
ignoréncia, pretensamente elitista.” (Ferreira, apud
Silva, 2007: 35).

Metodologia

Por intermédio de uma revisdo bibliografica,
analisamos os referenciais tedricos que versam
sobre a tematica abordada. Como embasamento
para a fundamentacéo tedrica, foram analisados e
elaborada uma reflexdo relativa aos filmes “Jeca
Tatu,” e “Tristeza do Jeca”. Essa reflexdo e analise
dos filmes teve como objetivo reconhecer os
referenciais  relativos a  cultura  caipira,
apresentados no enredo, tais como as
vestimentas, o0s trejeitos, a linguagem e o0s
costumes.

Resultados

Relataremos a seguir os resultados das
analises dos filmes de Améacio Mazzaropi
objetivando identificar aspectos relativos a cultura
caipira. Verificamos que por intermédio de uma
perspectiva simples, ele apontava em seus filmes,
os dilemas sociais vivenciados pela populagédo do
Vale do Paraiba.

No filme *“Jeca Tatu” (1959), Mazzaropi
representa o Jeca como um caipira preguicoso e
simplério, que vive com a mulher e a filha numa
fazenda.

Ao analisarmos esse filme, verificamos
aspectos da obra do escritor Monteiro Lobato
(publicada originalmente em 1918), “O Urupés”,
gquando ele atribui a faléncia da sua fazenda
Buquira a preguica e indoléncia de seus
empregados. Nessa obra, o Jeca é estigmatizado
como um sujeito que nada produz, devido ao seu
estagio de preguica e letargia.

Em Tristeza do Jeca (1961) Jeca Tatu vive com
sua familia em uma propriedade rural. Contra sua
vontade se envolve na disputa eleitoral entre dois
candidatos apoiados por coronéis da regido,
donos de fazenda. Dois politicos disputam a
eleicdo e fazem de tudo para angariar votos,
tentam enganar os eleitores, simples pessoas do
campo, usando o Jeca como cabo eleitoral. O
problema é que o Jeca acaba fazendo campanha
para os dois e as trapalhadas comecam a
acontecer resultando em divertidas confusdes.

Nessa obra, Mazzaropi retrata a politica vigente
na Republica Velha, onde predominava o poder
dos coronéis, ricos fazendeiros. Nesse contexto,
ele faz uma alusdo aos fazendeiros de café do
Vale do Paraiba, cujos empregados eram
obrigados a votar em quem os coronéis indicavam.

Discussao
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Mazzaropi apesar de ter sido esnobado pela
elite que criticava seu trabalho, conseguiu por
meio dos seus 32 filmes, conquistar um publico
considerado como fiel. Ele préprio se orgulhava
de nunca ter tido necessidade de verbas oficiais
para a realizagdo de seus trabalhos, pois todos os
seus filmes foram considerados como sucesso de
bilheteria. Ele sempre procurava acentuar o0s
aspectos cOmicos e assim caracterizava o real, ao
contrario de diretores premiados como Glauber
Rocha que primavam pela apresentacao de um
Brasil problemético com conotacdes politicas de
tendéncia esquerda, ao gosto das elites
universitarias. O critico Jean-Claude Bernardet,
identificou na produgdo cinematografica de
Mazzaropi uma oportunidade para as massas
populares discutirem problemas reais do pais
vivenciados por eles. As causas apontadas por
Mazzaropi estavam no descaso das autoridades
Oficiais. Nesse contexto o sucesso de seus filmes,
de uma certa, forma estava em apresentar tal
situacdo. “Ndo é a toa que Mazzaropi tem
sucesso. Mazzaropi s6 tem sucesso porque seus
filmes abordam problemas concretos, reais, que
séo vividos pelo imenso publico que acorre a seus
filmes. Nado é s6 porque é carreteiro e tem um
andar desengongado. E porque mostra pde na tela
vivéncias e dificuldades de seus espectadores, e
se assim ndo fosse, ndo teria 0 sucesso que tem.
A tematica de “Mazza” sao problemas da terra, do
camponés oprimido pelo latifundiario, dos
intermediarios entre o pequeno produtor agricola e
o mercado, das relacbes entre marido e mulher,
pais e filhos, das religides populares, etc. Ha
momentos claros e contundentes nos seus filmes.
“Mazza” enfrenta delegados de policia e
fazendeiros.” (Bernardet, apud Silva, 2007:62).
Amacio Mazzaropi, inseriu o0 homem rural do
Vale do Paraiba como elemento cinematografico a
ser expresso como voz da populacdo rural
brasileira. “Pode se dizer que a polaridade entre
os diretores do Cinema Novo e Mazzaropi é
compreendida pela luta, propria de cada um, para
arrebatar o siléncio da populacdo rural e
transforméa-lo em voz no interior da nacéo
brasileira. Evidentemente, esse processo jamais
poderia ser apolitico: cada um queria assegurar o
peso ideolégico que tal acréscimo a nacédo
brasileira podia significar. Os intelectuais do
Cinema Novo, contudo, evocaram o trabalhador
rural a partir da posicdo hegemébnica dos
intelectuais metropolitanos. Apés sua exposicdo a
cultura cinematografica européia, tal evocacgéo
partiu da posicdo renovada e autorizada para eles
falarem em nome do pais diante do mundo
estrangeiro. Embora trabalhasse a partir da
cidade, Mazzaropi nao participava do grupo de
diretores reconhecidos como intelectuais e sérios.
Além disso, seus trabalhos representavam um
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Brasil rural ndo muito em voga no Cinema Novo.
Em outras palavras, o0 “caipira” ou nado €
suficientemente exdético ou ndo suficientemente
étnico ou nao suficientemente tragico para
merecer a atencdo do Cinema Novo.” (Bueno,
1999: 13).

Nos anos 60, a produgdo cinematografica de
Mazzaropi era visto pela critica como a industria, a
reprodutibilidade, o género que nunca muda, a
simples repeticdo. O Cinema Novo, por outro lado,
segundo criticos, incorporava a arte, a iluminagéo
das consciéncias, para além da industria cultural e
do lucro de bilheterias. Ja os filmes de Mazzaropi
dialogava com seu publico por meio de situacdes
probleméticas de ordem politica, econdmica e
social.

Concluséao

O cinema brasileiro a partir da década de 1950,
contou com a atuacdo do ator e diretor Amacio
Mazzaropi. Sua producdo cinematografica criou
um personagem que retratou o caipira do Vale do
Paraiba, popularmente, chamado de “Jeca.” Esse
termo foi utilizado pelo escritor Monteiro Lobato
para se referir ao homem rural valeparaibano. Os
filmes de Mazzaropi ocupavam as salas de cinema
com sucesso garantido de bilheteira e publico.
Esses filmes eram identificados em virtude das
criticas bem humoradas que faziam aos costumes
vigentes da época. Esse humor, a critica, o
contexto histdrico constituiam as caracteristicas
presentes no cotidiano do caipira
valeparaibano.Por intermédio do seu filme “Jeca
Tatu”, podemos analisar a economia do Vale do
Paraiba desse periodo que era tipicamente rural e
controlada pelos latifundiarios, além disso,0 filme
nos mostra os costumes do homem do Vale do
Paraiba.

Ja o contexto do filme “Tristeza do Jeca”, nos
remete a uma reflexdo relativa a Politica do Café
com Leite, no qual o poder era revezado entre os
grandes produtores de leite de Minas Gerais e 0s
ricos produtores de café do estado de Sdo Paulo.
Sendo assim, podemos concluir que de uma
maneira bem humorada, Amacio Mazzaropi, por
intermédio de suas obras cinematograficas
apresentou o0 caipira do Vale do Paraiba ao
publico brasileiro.
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