A LINGUAGEM DE CLARICE LISPECTOR NA OBRA ,AGUA VIVA:
DIALOGOS COM O LEITOR SOBRE O INDIZIVEL

Autora: Janaina Alves Brasil Corréa®, Orientador: Fernando Muniz*

14 Universidade Federal Fluminense -UFF / Instituto de Letras / Rua Visconde do Rio Branco s/n°, Campus
Gragoaté - Bloco C, Niteréi —RJ, naibrasil@yahoo.com.br

Resumo — O presente trabalho é fruto da dissertacéo apresentada ao curso de P6s-Graduacdo em Letras,
area de concentragdo em Estudos da Literatura, da Universidade Federal Fluminense. A pesquisa teve por
objetivo analisar a obra Agua Viva de Clarice Lispector, atentando para os procedimentos narrativos usados
pela autora para criar um texto fronteirico, cuja forca de expressdo busca estender os limites da lingua. A
peculiaridade das estruturas textual e temética cria no ato da leitura um espaco no qual um didlogo com o
leitor € melhor propiciado. Deste modo, questfes acerca da interacédo deste interlocutor com o texto foram
observadas em consonancia com as indicacgdes de leitura construidas pela obra para propiciar percursos de

geracao de sentidos.
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Introducao

Este trabalho pretende somar-se aos estudos
da obra de Clarice Lispector no que tange a
peculiaridade de expressdo desta autora, cuja
maneira de utilizar a linguagem parece ser o
aspecto mais marcante em toda sua producao.
Reconhecida pelo uso de uma escrita peculiar,
inovadora e que transgride as normas da lingua
padrdo, Clarice causou grande impacto na critica
na ocasido de sua estréia na literatura,
justamente, pela singularidade de sua forma de
expressao.

E interessante, no entanto, notar que esta
guestédo da linguagem, tdo em voga na critica, no
inicio da carreira de Clarice, com o decorrer do
tempo, foi cedendo lugar a outros tipos de
abordagens, ligadas a questées como feminismo,
filosofia da existéncia, misticismo, psicandlise e
erotismo. Tal préatica tem se intensificado, uma vez
que a tendéncia da atualidade é a articulagédo
entre literatura e outros campos do saber -
cultural, antropolégico, filoséfico, dentre outros — e
com diversas teméticas: repressdo, liberdade,
politica, engajamento, e tantas mais possam ainda
ser (re)descobertas. Assim, criam-se estudos cada
vez mais especificos e/ou periféricos quando uma
problemética fundamental — que Anténio Candido
ja ressaltava em 1944 — pode estar sendo
abandonada: a articulacdo entre pensamento e
lingua, esta “corrente dupla, de que saem as
obras-primas e sem a qual dificilmente se chega a

uma visao grofunda e vasta da vida dentro da
literatura” (CANDIDO, 1970:126).

Esta é, portanto, a questao que se pretendeu
retomar neste trabalho: o esfor¢o de linguagem de
Clarice Lispector para estender os limites da
lingua verbal.

Materiais e Métodos

O confronto travado por Clarice Lispector com
a lingua pode ser encontrado, de maneira
sensivel, ao longo de sua producdo, entdo, a
priori, poder-se-ia escolher qualquer de suas obras
para tal estudo. Contudo, acredita-se que é em
Agua Viva que podem ser encontrados tragos de
estilo e de linguagem de forma mais radicalizada.

Tendo em vista a abrangéncia que envolve
esta discussdo, partimos de algumas reflex6es
preliminares, com o objetivo de introduzir os
pressupostos teoricos que deram suporte na
investigacdo das questdes que permearam a
pesquisa. Assim, primeiramente, salientou-se a
expressdo literaria, no que tange as relacbes
estabelecidas entre o pensamento e a lingua.

A partir destas reflexdes sobre o carater da
linguagem, discutimos o conceito de “escritura’”,
desenvolvido por Roland Barthes, que designa,
entre outras coisas, 0 resultado do trabalho de
deslocamento que o escritor exerce sobre a lingua
para “forca-la” a exprimir um dado pensamento.
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Tendo em vista que qualquer obra se completa
com a participagdo daquele que a I€, incluimos
nesta discussdo as possibilidades de interacé@o
entre o leitor e o texto, bem como idéias de
Wofgang Iser e Umberto Eco, que tratam ndo sé
da interacdo entre estes agentes como, também,
apontam para 0s mecanismos de envolvimento
construidos pela escrita.

A partir dai, apés terem sido estabelecidos os
norteadores teéricos da pesquisa, mostramos,
sucintamente, o impacto na critica por ocasido da
estréia de Clarice Lispector na Literatura uma vez
gue tal assunto foi habilmente tratado por Olga de
S4, em seu livro A escritura de Clarice Lispector.
Esta obra, que abarca as mais importantes
andlises das décadas de 40 a 70, com énfase nas
duas primeiras, traz, como bem disse Haroldo de
Campos, “0 mais amplo espectro existente da
fortuna critica da obra de Clarice Lispector”. (In:
SA, 1979)

Na tentativa de esbocar, de maneira mais
ampla, procedimentos de expressdo de Clarice
Lispector, foram mostrados alguns recursos de
linguagem encontrados ao longo de sua producéo.
Tais recursos remetem ao conceito de
“inexpressdo’”, fundamental para o entendimento
e andlise dos elementos estruturais de Agua Viva.

Para que se pudesse melhor entender a forca
expressiva deste texto, foi necessario atentar para
a singularidade com que os procedimentos
lingliisticos e estilisticos aparecem nesta obra.
Tais procedimentos foram analisados, tanto sob o
aspecto da forma, quanto sob a perspectiva
tematica. Além disso, mostramos certos tracos da
escritura e da ficgdo de Clarice Lispector que, em
Agua Viva, se encontram mais intensificados: 1)
dilema entre linguagem e existéncia; 2) evocacao
do mal; 3) subversao do tempo cronolégico; 4)
escrita plastica; 5) escrita que ndo se encerra na
norma culta e 6) uso de elementos tipicos do
poema.

Desta maneira, buscamos mostrar que Agua
Viva € um texto fronteirico, um escrito que esta
situado sempre no limite: da linguagem, do
género, do tema, da estrutura narrativa e do leitor.

Resultados

Buscamos mostrar que o0s procedimentos
tematicos e formais da “inexpressao” clariceana
atingem, em Agua Viva, a forma maxima.
Acreditamos que a estrutura da prépria obra —
fragmentada, inclassificavel por um género, repleta
de ‘“entrelinhas” possibilitou um espaco de
criacdo onde Clarice pdde fazer sua linguagem
“debater-se contra o nomeado demais”, afastar os

! Conceito desenvolvido por Roland Barthes em
seu livro Critica e Verdade.

signos de sentidos gregarios e “estereotipados”, e,
assim, ‘“retirar da lingua uma fala exata”.
(BARTHES)

As tematicas e os procedimentos formais se
interligam, numa mutua reiteracdo. Isto é, se no
texto sdo problematizadas a vida que passa
depressa e a impossibilidade de abarcar e
escrever cada instante, entdo sua estrutura textual
reflete, através de uma escrita fragmentada e
repleta de tramas, a busca em dizer “aquilo que é&.”
Este conflito entre o “ser” e o “dizer” pode ser
compreendido como um “grande tema” que se
renova em outras tematicas, como a do “instante-
ja” e a da relacéo estabelecida entre a pintura e a
escrita, por exemplo. Reiterando o procedimento
formal pela teméatica, Clarice mescla o inusitado e
o trivial, imprime no texto caracteristicas de
processos de elaboracdo e de improviso. Sua
narradora-personagem declara que esta fazendo
um “improviso” na busca por imprimir na escrita
uma caracteristica da existéncia humana: “Sei o
que estou fazendo aqui: estou improvisando. Mas
que mal tem isto? improviso como nho jazz
improvisam musica, jazz em flria, improviso diante
da platéia” (LISPECTOR, 1998, 21); “Estou
improvisando e a beleza do improviso é fuga”
(LISPECTOR, 1998,43). Que € esta fuga que se
impde como resultado de beleza diante do
publico? Que tipo de publico esta obra constréi e
solicita?

Acredita-se que a obra Agua Viva solicita um
tipo de leitor que compreenda e aprecie as regras
de linguagem deste escrito. O leitor desta obra
deve ter uma relacdo especial com a linguagem,
além disso, ndo deve compreender como
essenciais: 1) a unicidade do enredo; 2) a forma
tradicional de descricdo de ambientes e 3) a
presenca de personagens. Para o leitor modelo de
Agua Viva, a protagonista da ficcéo é a linguagem.
A fruicdo deste texto reside, assim, nas formas e
no estilo de linguagem.

Vimos que, segundo as idéias que estudam o
papel do leitor no ato de leitura, o autor deixa
“pistas”, cujo objetivo seria guiar, aquele que €,
pelos intersticios da obra, de modo a formar um
todo que esteja ligado ao que Umberto Eco
chamou de intengéo do texto. As pistas deixadas
para o leitor foram aqui tratadas, tendo como
pressuposto que, para que houvesse um
didlogo, efetivamente fluido, o leitor de Agua
Viva ndo s6 deveria compreender as orientacdes
de leitura, mas, também, precisaria perceber, e
fruir, os procedimentos, estrutural e temaético,
utilizados nesta obra, uma vez que tais recursos
buscam reiterar as pistas que o texto fornece.

No que tange aos “vazios” do texto, buscou-
se mostrar algumas relacfes entre o que se diz
e 0 que se cala na obra, j4 que esta se
apresenta como uma narrativa na qual
constantes confrontos, entre o dito e o ndo-dito,
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se realizam através da linguagem. Clarice
Lispector elaborou uma ficcdo repleta de
siléncios, nos quais o leitor ira “pescar na
entrelinha®” as palavras que ndo estdo escritas,
engendrando os multiplos sentidos que suscitam
tais vazios. Os siléncios do texto podem, nesta
obra, ser chamados de entrelinhas, uma vez que a
autora “tem de violentar a logica da linguagem,
fertilizar-lhe o despojamento, preencher-lhe o
esquematismo para traduzir uma emocdo mais
rica”, como observa Olga de Sa (1979: 36). A
linguagem utilizada neste livro ndo s6 propicia ao
leitor um dialogo mais aberto, como também o
convida para penetrar no jogo de sua escrita.

Discusséo

Clarice Lispector parece ter radicalizado sua

forma de escritura em Agua Viva. Neste texto esta
presente a maior parte dos recursos utilizados pela
autora para criar uma escrita capaz de transgredir
0s padrfes da linguagem. O fato de esta obra nédo
apresentar um enredo possibilita uma liberdade de
expressdo que nao esta, sob qualquer aspecto,
presa aos moldes pré-estabelecidos do conto ou
do romance, por exemplo. Segundo Benedito
Nunes:
“Fluido como a matéria, ‘Agua Viva’ ndo tem outra
histéria sendo a do fluxo de uma meditacdo
erradia, apaixonada, ao sabor da variacdo de
certos temas gerais.” (NUNES, 1995:157)

Este tipo de narrativa movimenta e desloca os
assuntos, que ora sdo retomados, ora apenas
mencionados. Deste modo, o dinamismo de Agua
Viva se realiza por meio de uma estrutura textual
de caleidoscopio®, isto é, através de uma
sucessdo rapida de temas, interligados por um
ténue fio que conduz o texto de maneira nao
linear. Esta escrita fragmentada busca criar uma
atmosfera de escrita natural, ou seja, pretende
criar no leitor a sensacdo de que a escrita se
realiza no mesmo momento em que 0S

? Ent&o escrever é o modo de quem tem a palavra
como isca: a palavra pescando o que ndo é
palavra. Quando essa nao-palavra — a entrelinha —
morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez
que se pescou a entrelinha, poder-se-ia com alivio
jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a
nao-palavra, ao morder a isca, incorporou-a.
gLISPECTOR, 1998:20).

Cabe notar que esta palavra é utilizada, e
explorada semanticamente, pela narradora de
Agua Viva: “Um instante me leva insensivelmente
a outro e 0 tema atematico vai se desenrolando
sem plano mas geométrico como as figuras num
caleidoscépio” (Lispector, 1998:14); “Mas sou
caleidoscopica: fascinam-me as minhas mutacdes
faiscantes que aqui caleidoscopicamente registro”
(LISPECTOR, 1998:31).

pensamentos vao surgindo ou em que 0S
acontecimentos da vida do narrador Vvao
acontecendo. Assim, ndo importa a natureza do
gue esta sendo registrado pela narradora, seja a
observacédo de um fato cotidiano, seja a descricéo
de um quadro, seja a evocacdo de uma
lembranca, pois o objetivo desta personagem é
expressar a realidade e os pensamentos que lhe
vao acontecendo por meio de uma linguagem que
também se deixe acontecer de maneira fluida.
Com isto, cria-se uma atmosfera de naturalidade,
como se a escrita fosse espontanea tanto no que
diz respeito a retratar um acontecimento do
mundo, como também inventd-lo por meio da
linguagem.

Apesar de apresentar a forma de mondlogo,
Agua Viva aponta para um didlogo, uma vez que a
voz da narradora se dirige a uma outra pessoa,
nomeada simplesmente como “tu”, cuja
representacdo oscila entre dois diferentes
interlocutores. Ora as falas se voltam a alguém
com quem se estabeleceu uma ligagdo amorosa,
gue agora esta rompida; ora se encaminham ao
leitor, que € levado, através de diferentes
recursos, a participar deste monélogo como um
ouvinte atento e ativo. Tais fragmentos dirigidos ao
“tu”, por vezes, se mostram ambiguos, podendo
ser compreendidos, simultaneamente, por ambos
os interlocutores supracitados.

A partir desta ambiglidade, Clarice Lispector
cria um jogo, no qual o leitor é incitado a participar
de uma forma diferente. Primeiramente, ele é
levado a acreditar que o mondlogo que Ié se dirige
a um personagem que pertence “mundo real” da
narradora. Pouco a pouco, porém, o texto fornece
indicacbes cada vez mais claras de que a pessoa
com quem se fala é também aquele que Ié.
Através das teméticas se é possivel inferir quando
a narradora fala ao personagem “ausente” e
quando se dirige ao leitor. A partir dai, Clarice cria
uma cumplicidade com quem a |&, pois a0 mesmo
tempo em que a narradora de Agua Viva mostra
os conflitos de sua separacdo amorosa — sua dor,
seu alivio, sua sensagcdo de liberdade — , ela
também dialoga com o leitor sobre outros
assuntos, que continuamente se “atravessam”.

Este procedimento estrutural pode gerar no leitor
uma sensacdo de expectativa continuada, pois a
narradora, além de afirmar que “o préximo instante
€ o desconhecido”, questiona quem seria o0
responsavel por ele: “O préximo instante é feito por
mim? Ou se faz sozinho?” (LISPECTOR, 1998, 09).
Imediatamente apés este questionamento, ela
inclui o leitor, o convidando a participar de
cada um destes instantes: “Fazemo-lo juntos
com a respiragdo. E com uma desenvoltura de
toureiro na arena” (AV, 09).

Clarice Lispector elaborou, em Agua Viva,
um jogo ficcional que reflete um movimento
da propria literatura, ao criar uma narradora
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gue procura no leitor a cumplicidade e a
compreensdo de sua escrita.

Concluséo

Este trabalho buscou realizar um estudo mais
aprofundado da estrutura narrativa de Agua Viva.
Longe de se ter tido o propésito de esgotar a
andlise desta obra, chegamos ao fim com a
impressdo de texto “inacabado”, que deve — para
usar as palavras de Clarice — “continuar”, tantos
s80 0s meios de expressao e 0s recursos textuais
que ndo puderam ser vistos e desenvolvidos.
Permeado por “estranhas metaforas” (SA,
1979:243), alegorias, paradoxos, anaforas,
antiteses, metonimias, antonomasias, perifrases,
hipérboles, eufemismos, pleonasmos, e ainda
outras figuras, este texto repleto de “imagens”,
“sons” e “gestos” do pensamento merece estudos
mais aprofundados, seja acerca de sua estrutura,
seja acerca de seu estilo.

Em Agua Viva, ‘“inexprimir’ e exprimir
convivem, buscando ultrapassar os limites
impostos pela lingua. Desta maneira, € instaurada
— por meio de uma linguagem que “inexprime o
exprimivel” — um tipo de comunicagdo capaz de
“significar” o pensamento. Na busca por recriar a
linguagem, Clarice utiliza meios linglisticos
inovadores, que subvertem a prépria sintaxe da
frase. As rupturas narrativas instalam o “eu” de
guem narra no dmbito do “ser”, da “existéncia”,
sob a presenca de uma narradora que se ausenta
do mundo da linguagem formal movida pela
necessidade e pelo desejo de traduzir-se por meio
do pensamento. Em Agua Viva, a autora leva a
extremos a desestruturagdo da forma romanesca,
elaborando um género hibrido, marcado pela
fluidez, pela aparéncia inacabada. Transmite-se,
assim, a sensac¢édo de que o texto € um produto de
liberdade, de um certo estado de embriaguez
produtiva que rompe limites sintaticos e fronteiras
normativas, criando um ato revolucionario da
escrita, verdadeira convulsdo da linguagem.
(MARTINS, 1997)

Esta convulsé@o criada por Clarice é enredada
numa refinada trama de signos, tessituras,
sensacdes e pensamentos, criando um embate no
gual narrador e leitor se misturam num jogo, em
gue palavras e imagens, sons e siléncio se
combinam segundo uma logica complexa e
subjetivante.

Agua Viva é, simultaneamente, um texto de
prazer e de fruicdo, pois a0 mesmo tempo em que
ele “contenta, enche, da euforia”, ele também “pde
em estado de perda, desconforta, faz vacilar bases
historicas, culturais, psicolégicas do leitor, a
consciéncia de seus gostos, de seus valores, suas
lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo com a
linguagem” (BARTHES, 2004:21).

A inquietacdo que Agua Viva provoca — seja na
critica, seja no leitor — € uma questdo que merece
ser aprofundada. Clarice torna tensa a relacédo do
real e da linguagem, refletindo a prépria
impossibilidade representativa desta relacao.

A autora torna sensivel este dilema: o conflito
da linguagem com o mundo. Clarice ndo pretende
representar, através da lingua, a realidade, uma
vez que ela cria um mundo e fala desse mundo,
cujo exercicio € sempre o confronto com uma

linguagem “a beira do desmaio, do éxtase®”.
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